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Resumen

El grafiti como manifiesto urbano posee un caracter cultural que se
legitima dentro de la sociedad como consecuencia de la limitacion
intelectual y material presente en el actual sistema contemporaneo,
por lo que los integrantes de la sociedad buscan una salida actuando en
determinados espacios, en grupos y con caracteristicas especificas. En
el presente trabajo trabajaremos la pregunta clave: ;Es el grafiti una
manifestacion artistica que deberia ser aceptada?

Palabras claves: Grafiti — Jean Braudillard — Arte — Teoria de Zygmunt
Bauman — Anarquismo Individualista.

Introduccion

El concepto de “Grafiti” ha estado presente desde hace mucho
tiempo. Nacié como una definicidén arqueoldgica en la que se denomina
grafiti a los grabados hechos hace siglos atras. Es pieza fundamental
del “Arte Paleolitico”, manifestado en el mediterraneo y resto del
mundo durante aquella época. Se define como una marca o raya hecha
al grabar una superficie extensa como una cueva o pared.

Mas tarde el término fue adoptado en los afios 60’ss por los artistas
urbanos que encontraron una forma de expresion en los muros de la
ciudad. Originalmente la mayoria se realizaban en los trenes o muros
viejos de zonas aisladas en la ciudad. Poseia tres caracteristicas
fundamentales: el anonimato bajo un seudonimo, la ilegalidad y el
aerosol.
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Desde aqui en adelante nace una nueva manifestacion de arte
contemporaneo concentrado en las paredes de las urbes, como edificios
viejos, buses, trenes, paraderos, etc. Poco a poco empieza a adquirir
distintas variantes que moldean el grafiti que hoy en dia conocemos de
manera que se volvidé imposible serle indiferente, ya que no son solo
firmas andnimas, si no que adquirieron muchas formas de variable
tamano (tag’s, mural, stencil, bombs, etc.) y distintas formas de
interpretarse.

Bajo esta breve resefa quiero destacar que el proposito del presente
trabajo va en torno a indicar una pauta de estudio y analisis de las
culturas urbanas contemporaneas desde una perspectiva que evite
caer en la discusion sobre los criterios del arte. En efecto, centrar la
investigacion sobre la discusion de qué es lo que interpretamos por
arte, una discusion en torno a cual obra es o0 no es artistica resulta un
poco infructuoso ya que la definicion que descansa sobre la premisa del
arte es un tanto difusa y ambigua dentro del ambito contemporaneo.
Asimismo cuando lo comparamos con el arte urbano resulta bastante
descontextualizada y anticuada, por lo tanto para responder a la
pregunta en torno a si el grafiti es una expresion valida, hay que
pasar directamente al andlisis socio cultural y filosofico para entender
cudles son las razones de su existencia, cual es su objetivo principal e
identificar desde esta perspectiva si es que es arte o no.

De esta forma se puede concluir que el grafiti desarrolla procesos
elaborados de produccion, en el sentido de que es lo que se le quiere
otorgar combinado con una reflexion sobre si mismo, procesos que
crean un lenguaje propio, y que no es posible interpretarlos bajo los
canones de la historia del arte. En el grafiti se emplea de manera
constante e intertextualmente con otras manifestaciones culturales,
pero la peculiaridad que tiene es que reacciona a un entorno o espacio
de manera hostil, adjudicandoselo como propio o bien desvinculandose
de €1 de manera abstracta.

Numerosos han sido los intentos por dar explicaciones desde
distintas perspectivas de los estudiosos del comportamiento humano
sobre el por qué se hace el grafiti y quienes son los que forman parte
de ¢él. Generalmente dando como resultado una vision muy superficial
del tema, tildandolos de delincuentes, inadaptados o justificindolo
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con un estado momentaneo de rebeldia juvenil. Pero lo cierto es que
para encontrarle un significado y la causa del por qué el grafiti esta
presente, hay que salir de los estereotipos y adentrarse mas en la vida
de un escritor urbano para asi poder dar con una respuesta. Estas
interpretaciones sin embargo son subjetivas, ya que en el grafiti no
existe una filosofia definida. Cada writer tiene su propia postura, su
forma de ver el mundo y el por qué lo hace. No corresponde a un
movimiento artistico definido donde se puedan objetivar los por qué
ni los métodos ya que ésta es la esencia de la cultura callejera, un ‘arte
marginal’ como muchos han optado llamarle en el sentido artistico,
ya que cualquiera puede realizarlo y esta al acceso de todos. Es un
arte que no es propio de sectores especialistas y cada writer ve como
va mejorando sus pinceladas con la practica. En efecto, nadie ensefa
a hacer grafiti en alguna escuela, nadie dice que existen margenes
y colores determinados. El principal objetivo de los grafiteros para
pintar las paredes es el mismo que cualquier tipo de manifestacion
artistica, la necesidad de expresar sumado a otra razon: la busqueda
de reconocimiento, el dejar una huella dentro de la ciudad en espacios
que ellos se adjudican como propios.

Lo que precede nos permite decir que el grafiti no es s6lo un ejemplo
o una ilustracion de las identidades urbanas, sino que su inscripcion
participa de la creacion de éstas, en el simple acto de escribir en el
espacio publico y convertirse en un writer. En un movimiento de
ida y vuelta permanente entre construccion y representacion de si, el
grafiti (junto con otras formas de exponerse en la calle) crea y refleja
constantemente un imaginario colectivo, urbano y popular.

.Quiénes son los que hacen grafitis?

El grafiti durante mucho tiempo se adjudico a la cultura Hip-Hop.
Esta es una de las cuatro ramas esenciales dentro de este movimiento,
pero lo cierto es que no todos los que hacen grafitis pertenecen a este
movimiento. Cualquiera puede ser parte de la produccion de grafitis
sin importar condiciones socio-econdmicas, edad o género, y de esto
depende el mensaje que quiera comunicar. Existen grafitis realizados
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por ejemplo en la cultura punk o skater, mientras que otros son hechos
por movimientos sociales haciendo alusion a sus demandas, y otros
tienen indole politica (Activista) o poética.

Clasificacion del grafiti

Dentro de los pocos estudios oficiales que se pueden citar en torno
a la cultura del grafiti, uno de los mas reconocidos e importantes
es el del socidlogo posmoderno francés Jean Braudrillard, quien en
un escrito realizado sobre los grafitis en Nueva York del ano 1974
distinguid dos tipos basicos de grafiti (Baudrillard, 1974):

1. El compromiso con la realidad social que le sirve de contexto:
Corresponde al modelo europeo de grafiti y se manifiesta con
mensajes sociales.

2. Ladespreocupacion ludica intimista: Modelo Americano ligado
a la cultura Hip-Hop, va mas orientado al reconocimiento del
autor o territorial de un grupo (clika o crew).

Graffiti realizado en el muro de Berlin, en alusion a la division

politica de la época
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Dificultades para realizar grafiti en Chile

Dentro de las numerosas dificultades para quienes participan den-
tro de estas manifestaciones, la principal es por el caracter de prohi-
bicioén y prevencion contra grafiti por el que optan la mayoria de los
gobiernos, especificamente en Chile. Si bien no existe una ley que
atente directamente contra el grafiti, existen diversas politicas camu-
fladas en “defensa del patrimonio” en paredes, esculturas y transporte
publico en particular. En empresas nacionales de transporte, el grafiti
supone una gran parte de su presupuesto en esmero de borrarlos de sus
micros o buses. Por ejemplo, seglin la empresa de transportes santia-
guina “Alsacia-Express”, destinan mas de doce millones mensuales
en el borrado de grafitis en sus maquinas, mientras que en la empresa
“Metropolitana” que corresponde solo a una linea de buses, son casi
cinco millones de pesos por mes. Cifras que aumentan al momento de
analizar gastos realizados por empresas que defienden el patrimonio
histérico de Santiago. La Fundacion Calle Dieciocho -entidad pro-
tectora del patrimonio historico de Santiago- realizé un sondeo que
reveld que en el primer semestre de 2012 se gastaron $94.941.250 de
pesos en reparar el dafio provocado por el rayado masivo y grafiti no
autorizado segun el diario “La Nacion”. Ademas de estos gastos exis-
ten emblematicos casos de provincias santiaguinas donde se realiza
una gran lucha en contra de este arte urbano. Por ejemplo en la comu-
na de providencia se hacen limpiezas diarias de la fachada urbana a
partir del afio 2013. Esta fue una de las politicas implementadas por
el alcalde Cristian Labbé denominada como “efecto metro” y de esta
forma cuando se rayaban los muros en la noche se aseguraban con ar-
duo trabajo de que a la mafiana siguiente ya no quedara ningun rayado.
Citando al alcalde de aquella provincia:

La empresa Selimp trabaja para Providencia, de lunes a lunes, con
tres personas, dos maquinas y un inspector municipal, recorriendo una
ruta determinada y puntos especificos denunciados por los vecinos.
Una superficie de 3.000 metros cuadrados de grafiti al mes son lim-
piados con hidrolavado, pintura o arenado. Para que se haga una idea,
si se tratara de un solo muro de dos metros de alto, tendria el largo de
cinco torres del Costanera Center recostadas una tras otra. (Laborde,
2013).
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Medidas como éstas reflejan la clara postura del gobierno en contra
de estas manifestaciones culturales. Raal Ponce, director de Aseo de la
Municipalidad de Santiago argumento que:

Los rayados dan la sensacion de un lugar inseguro, mas que los gra-
fitis que pueden ser vistos como una obra artistica. Por eso queremos
trabajar con la subsecretaria de seguridad ciudadana y quiza con la
fiscalia, para tomar medidas concretas, como que haya una sancion
mas fuerte para quienes hacen los rayados (Laborde, 2013).

De esta forma se les tilda a los grafiteros directamente como delin-
cuentes, buscando aumentar sanciones contra las personas que ejercen
estas manifestaciones.

Sumado a la negativa del gobierno de reconocer a los writers y sus
escritos de manera legitima como parte de la cultura, otra complica-
cion que surge al momento de realizar grafitis es el gasto excesivo que
conlleva esta practica. Para hacer una obra compleja se requieren va-
rios litros de pintura y spray, ademas de los implementos para los ae-
rosoles, los “fat-cap” y otros implementos que cada uno de los writers
pueda utilizar tales como plumones, aerografos, rodillos, implementos
que comprados al por mayor bordean aproximadamente la suma de
cuarenta mil pesos chilenos por mural. La complicacion econéomica
que generan los altos precios para adquirir los implementos genera
en varios writers el hecho de tener que robar varios de estos, ya que
no todos poseen los ingresos necesarios para adquirirlos con el pago
monetario, hecho que sigue sumando en la lista de actos ilegales que
muchos grafiteros tienen que hacer para poder expresarse.

Si bien es cierto, existen formas legales de realizar grafiti bajo las
politicas del estado, mediante la autorizacion gubernamental para po-
der pintar en algin muro de la ciudad. Pero lograr adquirir este per-
miso se hace demasiado dificil, ya que existen muchas vueltas buro-
craticas que por lo general terminan en una negativa hacia el writer.
Por lo demads, tampoco existe un interés del gobierno por generar co-
nocimiento de estos permisos siendo asi la falta de informacion una
constante general en todas las regiones. Todas estas complicaciones se
suman a la carencia de espacios para realizar graffitis, ya que aunque
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existan diversos festivales en conmemoracion al arte callejero donde
si se autorizan o construyen muros para realizar estos grafitis, son los
menos, a diferencia, por ejemplo, de Europa donde existen politicas
para conservar y conmemorar el arte urbano. El caso méas emblema-
tico fue el de “INTI”, un conocido grafitero de nacionalidad chilena,
oriundo de Valparaiso, que realizo un mural en Espafia en un evento
de difusion urbana.

En abril del ario 2014, el muralista nacional INTI hizo este Quijote
de la Marcha como parte el proyecto Multi-viral del grupo de musica

Calle 13. Si bien en un principio fue censurado, aun esta en el edificio

gracias a las gestiones de la asociacion CULM.

Ahora bien, ejemplificando las manifestaciones de algunos artistas
urbanos ya consolidados como es el caso de INTI, hay que hacer
una diferenciacion entre un artista urbano de nivel avanzado y un
principiante, en donde las obras generadas por ambos son totalmente
diferentes en calidad. Es aqui donde nace una gran complicacion al
momento de diferenciar que es lo que la mayoria de las personas
entiende como grafiti artistico (mural) y grafiti vandalico (tags, bombs,
flops). Es aqui donde nace la disyuntiva al momento de interpretar
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el grafiti como un manifiesto cultural en el comin de las personas
producto de lo que muchas veces lo que ven a sus 0jos no lo interpretan
como arte, si no mas bien como rayas inentendibles.

El grafiti segiin los grafiteros

Al momento de fundamentar el grafiti como una manifestacion
artistica la vision de los grafiteros no puede pasar inadvertida, ya que
es desde ellos que este arte toma forma. Ellos son los que exportan una
galeria artistica a la calle y explicar su vision es casi tan importante
como analizarla filosdfica y sociologicamente.

Bajo el anonimato externo que refleja el grafiti a las personas que no
estan inmersos en este mundo resulta bastante dificil leer, interpretar
y diferenciar este arte urbano. No asi para los propios grafiteros, que
por una firma o un estilo determinado pueden identificar rapidamente
quien es el autor y que cardcter lleva impresa la obra. Es aqui donde
entran en juego los codigos. Un codigo bastante general es que la
imitacion esta mal vista dentro de los grafiteros, cada uno debe buscar
su propio estilo y al momento de este ser un plagio se generan varios
roces entre ellos mismos. Por ejemplo, un grafitero no puede tener el
mismo seudonimo que otro ni tampoco puede tapar la obra dentro de
la muralla. de lo contrario se generan varios enfrentamientos entre
los grafiteros y grupos a los que estos pertenecen, donde entra en
juego el reconocimiento que este haya logrado dentro de la urbe. Una
forma caracteristica de definir estas trifulcas ademas de los golpes y
amenazas son las conocidas batallas entre grafiteros. Una de ellas es
la batalla de “bombers”, que consisten en que en una especie de duelo,
ambos grafiteros realizan firmas en los centros de la ciudad en pleno
dia, la idea es que el que logre correr mayores riesgos para realizar su
firma y lo logre con éxito es el ganador. Por ejemplo, rayar buses en
los semaforos, comisarias, carceles, autos de carabineros o esculturas,
entre muchos otros.

Sin embargo, fuera de estos codigos y actos plenamente vandalicos
para las autoridades, existen varios fundamentos que llevan a justificar
esta actividad urbana es una manifestacion artistica. Muchos de estos
son otorgados por los mas instruidos en la cultura, en recopilaciones
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de entrevistas a grafiteros a las que se pueden tener acceso. Una de
las preguntas mas frecuentes es si ellos consideran el grafiti como
vandalismo, a lo que un grafitero espafol (Lama) da una respuesta
bastante peculiar:

Yo pienso que el grafiti es el lado mas artistico del vandalismo o el
lado mas vandalico del arte, pero no me preocupa donde se encasille
0 como quieran llamarlo, porque para mi es mi forma de vida y no se
puede etiquetar con otra palabra que no sea grafiti'.

Un factor que influye mucho en los grafiteros al pintar en un muro es
la ilegalidad que esto conlleva y que ellos la tienen muy presente. Sin
embargo, no consideran que su arte es dafiino mientras no se haga por
ejemplo en monumentos. Es decir, existen lugares determinados que
llaman a plasmar la obra con mayor motivacién, como una pared en
blanco, o un lugar llamativo en alguna avenida. Entre mas complicado
y de menos acceso es el lugar la obra tiene un valor agregado, sin
embargo también existen artistas que lo hacen en espacios autorizados
y venden sus obras a museos del arte. A estos se les conoce como
los grafiteros comerciales, una instancia para profesionalizar el grafiti
que si bien es mal visto por algunos, por la mayoria es un suefio que
aspiran lograr. Es decir, significa llegar a la cumbre de su nivel, el
ultimo eslabon donde el artista se siente valorado por su arte, haciendo
obras a pedido y de vivir en funcion de lo que te gusta, que en el fondo
es el principio basico que nos inculcan desde que somos jovenes.

En cuanto a la vision del transeunte, aunque muchos no lo crean,
varios son los que otorgan opiniones positivas cuando ven un grafiti.
Valoran la estética de estas producciones, aunque pocos son capaces
realmente de hacer una lectura de lo que expresa el grafiti. Cuando el
juicio del que no esta metido en la cultura es positivo -a pesar de que
el grafitero pinta para él- genera mucho animo porque también existe
la busqueda de reconocimiento. De otro modo cualquiera haria sus
obras en la pared de su casa y no las veria nadie. Por esto se pueden
clasificar muchos espacios y contextos dentro del grafiti. Algunos
lo realizan en lugares donde nadie llega para que no se los puedan

1 http://www.valladolidwebmusical.org/graffiti/historia/08filosofia.html
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borrar con facilidad. Otros lo hacen en los sectores mas transitados
de la urbe para que todos los vean. Mientras que otros tienen lugar en
sectores aislados de la ciudad por que buscan una identificacion propia
expresando una obra en la que ¢l mismo le da el significado.

A modo de pocas palabras, podemos definir al artista del grafiti
como el que representa el deseo y necesidad de comunicacién en
la urbe con sus propios medios, haciéndolo de manera auténoma y
luchando por mantener espacios vivos, abiertos y poco estandarizados
con el objetivo de descubrir cosas de su ser propio, y esto es lo que lo
distingue de una obra de arte autentica, ya que no se aprende en alguna
academia. El grafiti posee una riqueza incomparable de significados
y matices que el observador ajeno no podrd comprender, pero de
la misma forma esta en un espacio en que se le hace imposible la
indiferencia.

Se necesita mucho valor para levantarse anonimamente en una
democracia occidental y pedir cosas en las que nadie mas cree como
la paz, la justicia y la libertad. (Bansky, 2002)

Modernidad Liquida — Zygmunt Bauman

La modernidad liquida es una figura del cambio y de la transitoriedad,
de la desregulacion y liberalizacion de los mercados. La metafora de
la liquidez que propone Bauman intenta dar cuenta de la precariedad
de los vinculos humanos en una sociedad individualista y privatizada,
marcada por el cardcter transitorio y volatil de sus relaciones. El amor
se hace flotante, sin responsabilidad hacia el otro, se reduce al vinculo
sin rostro que ofrece la Web. Surfeamos en las olas de una sociedad
liquida que siempre es cambiante, cada vez mas predecible e incierta.
Es para él, un producto de la decadencia del Estado del bienestar.
La modernidad liquida es un tiempo sin certezas donde los hombres
lucharon durante la ilustracion por poder obtener libertades civiles y
deshacerse de la tradicion, se encuentran ahora con la obligacion de ser
libres asumiendo los miedos y angustias existenciales que tal libertad
comporta; la cultura laboral y la flexibilidad arruina la prevision del
futuro. (Vasquez Rocca, 2008)



Cristébal Inilo 101

Para analizar movimientos tan contemporaneos en la historia hay
que adentrarse y contextualizar con el devenir actual de la sociedad y
como esto esta afectando a la colectividad. Consecuencia que lleva a
muchos a querer desligarse de cualquier manera de esta maquinaria
a la que les tocod pertenecer llamada sociedad capitalista. Bauman
describe como han aumentado las contradicciones en nuestros lazos
sociales, asi como también existenciales, y en las relaciones de las que
somos parte. El mayor auge de estas caracteristicas que diferencian
esta época de muchas otras es el individualismo. Esto vendria siendo
una caracteristica solida, ya que se transformoé en algo permanente en
un tiempo sin certezas que trabaja con el miedo al fracaso mas que con
la superacion.

Dentro de este caracter individualista del otro, para Bauman se
tipifica “El otro”, es decir, alguien alterno a nuestras relaciones o fuera
de nuestros canones comunes como un extrafio, ya que nos provoca
incertidumbre y posible amenaza al orden de su espacio social en el que
se desarrolla su mundo: estos son los desclasados. Crear desclasados
ha sido uno de los objetivos del capitalismo, porque es el camino mas
corto para conseguir la fragmentacion de una clase social a la que hay
que mantener a raya. Facilitar la desercion de clase allana el objetivo
principal del sistema. Desintegrar todos los obstaculos organizados
que comprometan la defensa de la clase. Empleados del sector privado
contra los del sector publico, contratados temporales contra fijos,
nativos contra inmigrantes o jovenes contra mayores. Los “iguales”,
cada vez mads, se convierten en enemigos y el desclasado es la cufia
perfecta para la fragmentacion.

Existe un principio que nos dieron los mercados: “Nada es para
siempre”. Por lo tanto para qué empefiarse en mantener lazos de clase.
Mejor que cada uno realice sus propias hazafias individuales ya que
de eso se trata y asi nos han ensefiado. Se trata de discriminar todo lo
que ofenda el espacio privado que se dice errbneamente “ganado con
sudor” por las personas. Bajo esta evidencia, ;Seria el grafiti algo mal
visto si es que por ejemplo, no se pagaran impuestos de nuestro sueldo
para el mantenimiento de las calles? De esta forma el individuo no se
veria comprometido con la amenaza de lo que pueda ofrecer el otro ya
que lo que pase fuera de su mundo no seria de su incumbencia.
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Autor: Bansky

El extrafio, como cuestionador implacable del orden establecido
es lo que las leyes quieren extirpar. Son conscientes de que existen y
que son una importante amenaza, por eso intentan disuadirlos cuanto
antes y marginarlos del comtn siendo estigmatizados. Reciben asi
los rasgos de ambivalencia y suciedad: a ellos se les atribuye la falta
de confiabilidad por lo erratico de su conducta, su laxa moralidad y
promiscua sexualidad, su deshonestidad comercial, etc.

El miedo, segiin Bauman es un condimento esencial para mantener
el orden. Las ciudades son metropolis de miedo, siendo que los ntcleos
urbanos se construyeron rodeados de murallas para protegerse de los
peligros que vienen del exterior, lo cual constituye una paradoja. Los
ciudadanos se han convertido en adictos a la seguridad pero siempre
inseguros de ella, aceptandolo como si fuera algo inevitable. Miedo
es el nombre que se le da a la incertidumbre con respecto a lo que
nos amenaza. Los miedos o temores son muchos y variados, reales
e imaginarios, desde un ataque terrorista, las plagas, la violencia, el
desempleo, terremotos, hambre, enfermedades, el otro.

Los miedos nos golpean uno a uno en una sucesion constante aunque
azarosa, ecllos desafian nuestros esfuerzos (si es que en realidad
hacemos esos esfuerzos) de engarzarlos y seguirles la pista hasta
encontrar sus raices comunes que es en realidad la tinica manera de
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combatirlos cuando se vuelven irracionales. El miedo ha hecho que
el humor del planeta haya cambiado de manera casi subterranea.
(Vasquez Rocca, 2008)

Espacios urbanos

Segiin Bauman, la ausencia de educacidon civica invalida toda
la concepcion de espacios urbanos que a estos se les otorgaban
tradicionalmente, creandose asi nuevos espacios propios al templo del
consumo los que llamo: Espacios émicos, espacios fagicos, no-lugares
y vacios.

Lo que ocurre en el “templo del consumo”, como un shopping,
es “estar en otra parte”. Ser transportado a otro mundo, no una
transformacion de la ciudad como formando parte de ella, sino un
viaje espacial y no temporal. Lo que lo convierte en “otro” no es una
suspension de las reglas, es el despliegue de un modo de ser distinto
al de la cotidianidad. Los templos del consumo no revelan nada de la
naturaleza de la realidad, salvo su opaca tenacidad e impenetrabilidad.
Son lugares flotantes en si mismos, un lugar sin lugar que presenta
un equilibrio casi perfecto entre la libertad y seguridad que no ofrece
el mundo real, diferencias tamizadas y sanitizadas. Dentro de estos
templos, los consumidores hallan el consuelo de pertenecer a una
comunidad, pero es una reunion pre-ordenada, que viene dada y no
requiere ningun esfuerzo. No es una tarea, sino una falsificacion de
la experiencia. Es de este modo que han ideado y supervisado el
funcionamiento de los templos de consumo. Son, de hecho, maestros
del engafio, creando una comunidad ideal imaginada en la cual no hay
diferencia importante que requiera confrontacion o cuestionamiento.

El antrop6logo Claude Lévi-Strauss dice que hay dos estrategias
para enfrentar la otredad de los otros: la antropoémica — que consiste
en expulsar a los otros impidiendo el dialogo e intercambio social; la
estrategia “émica” es la de la separacion espacial, acceso selectivo a
ciertos espacios- y la antropofagica, en la que se “ingieren” cuerpos
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extrafios para convertirlos en idénticos al cuerpo que los ingirid.
En resumen, la primera tiende al exilio o aniquilacion de los otros,
mientras que la segunda es la aniquilacion de la otredad.

Enfrentar encuentros con extranos requiere medidas respaldadas
por el poder cuando no hay civilidad. De ahi derivan las dos clases
de espacios urbanos “publicos pero no civiles”, y enfrentan las
consecuencias dafiinas de esta ausencia, volviendo su posicion
irrelevante. Una tercera respuesta a esto, ideada por George Benko,
denominada “no-lugares” (Benko, 2000). Los no-lugares desalientan
la permanencia, estando destinados a ser rodeados, impidiendo el
acceso. Permiten la presencia meramente fisica, asi sus habitantes
temporales se vuelven irrelevantes durante su estadia. Aqui todos se
sienten como en su casa pero sin poder comportarse como en su casa,
por ejemplo: Aeropuertos, Autopistas, Transporte publico, etc.

Las diferencias pueden también tornarse invisibles, esto se logra
gracias a los espacios vacios, que no es que sean insignificantes,
sino que carecen de sentido. Son los espacios sobrantes luego de la
estructuracion de los otros espacios, aunque no siempre es asi, a veces
son ingredientes necesarios para mapear esta estructura compartida
por muchos usuarios distintos. Por ejemplo, el mapa que tenga en la
cabeza una persona con respecto a su ciudad puede ser muy distinto al
que tenga de la misma ciudad otra persona. Y para que el mapa de cada
uno tenga sentido, algunas areas de la ciudad deben ser descartadas,
carentes de sentido. De esta forma es posible que los demas lugares, los
que son de mayor importancia en la cotidianidad del individuo, brillen
y estén realmente colmados de sentido. Por lo tanto, el vacio del lugar
estd en el ojo de quien lo contempla: “son vacios los lugares en los
que no entramos y en los que nos sentiriamos perdidos y vulnerables,
sorprendidos, alarmados y un poco asustados ante la vista de otros
seres humanos” (Bauman, 2000: 113).

Estos llamados “espacios publicos”, existen en dos direcciones
opuestas, pero complementarias: Uno de ellos es el imponente lugar
inhospito que inspira el no permanecer en ¢l y el otro esta destinado
a convertir al residente en consumidor. Espacios que instan la accion
en vez de la interaccion, haciendo precisamente de consumir su tarea
fundamental.
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Es asi entonces a modo de ejemplo, los lugares émicos y fagicos
son los llamados “templos de consumo” para Bauman, no revelan
nada sobre la realidad cotidiana, son cerrados en si mismo, y permiten
escaparnos de las otredades momentaneamente. Los no-lugares son los
que se comparten con otros espacios, no son lugares de permanencia
sino momentaneos de paso donde se acepta la presencia de extrafios.
Por ejemplo: Aeropuertos, Hoteles, etc. Seguido de estos, estan los
espacios vacios, son vacios en el sentido de quien los contempla,
lugares en los que no se entra para no sentirse perdidos y vulnerados,
espacios sobrantes.

Consecuencias

El ejercicio del grafiti desde la visién que propongo, es una de las
muchas consecuencias de adjudicacion de espacios de los individuos
de la sociedad, adjudicandose espacios vacios en un principio, como
consecuencia de no sentirse encajados en los espacios de consumo.
Estas adjudicaciones tienen un caracter quizas violento para muchos,
pero para los grafiteros constituye una busqueda de identidad, por
lo que también podria clasificar como una actitud individualista
y quizas egoista por los que si se sienten comodos en lugares de
consumo, mientras que para otros es una adjudicacion valida. He aqui
el debate sobre la legalizacion y legitimizacion del grafiti como una
manifestacion auténtica. Calificada como una actitud nihilista si se le
quiere llamar, pero que a ciertas luces constituye una forma de escape
imposible de ignorar para el observador externo.

Como muchos tengo la fantasia que los pobres y débiles perdedores
se alien. Que toda la alimafia consiga un buen equipo y lo clandestino
salga a la superficie para desgarrar esta ciudad en pedazos. (Bansky,
2002)

El graffiti es entonces, un ejercicio valido que busca emanciparse de
los reductos urbanos establecidos y esto es lo que diferencia el grafiti
de cualquier otro arte. En efecto, no es solo la necesidad de expresion
y busqueda de identidad, sino que es algo mas metafisico si es que se
le puede llamar asi, el deseo de eyectarse de los canones de consumo,
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y es algo que deberia ser reconocido como una manifestacion artistica
propia de nuestro tiempo por su nueva forma. Asimismo como objeto
de estudio, algo que va mucho mas alla de vandalismo juvenil y de
la necesidad adolescente de encajar en su propio mundo por miedo y
angustia, el grafiti no lucha por ser reconocido por especialistas porque
de ser asi puede ser juzgado y cambiado perdiendo su valor autentico,
sino que buscar ser aceptado tal como esta constituido por sus autores
en todas sus miles formas de expresion.

Anarquismo Individualista

El anarquismo individualista es una tradicion filosofica del
anarquismo con un particular énfasis en la autonomia del individuo,
sosteniendo que cada uno es su propio duefo, interactuando con los
otros a través de la asociacion voluntaria. Prioriza al individuo sobre
toda clase de determinantes externos. Sin embargo la categoria de
anarquismo individualista esta constituida como un gran concepto lleno
de filosofias contrarias entre si — Anarco individualismo, Mutualismo,
Anarco naturismo, Anarco capitalismo, Anarco insurrecionalismo,
etc. Dentro del grafiti como movimiento social, se encuentra
caracterizado particularmente por la Anarquia Pos izquierda. Para
Wolfi Landstreicher la “reapropiacion de la vida a nivel social, tanto
como su completa reapropiacion a nivel individual, s6lo puede ocurrir
cuando paremos de identificarnos a nosotros mismos en términos
esencialmente de nuestras identidades sociales” (Landstreicher, 2009).

Zona Auténoma Temporal

Hakim Bey? describié una Zona Auténoma Temporal como la
apropiacion de espacios ya sean sociales, culturales, geograficos
o incluso imaginarios, como la busqueda de espacios que sean
relativamente abiertos por medio de la negligencia del estado, debido a
que han escapado del conocimiento de los mapeadores o simplemente
son espacios rechazados por la sociedad (Bey, 1997). Son un medio

2 Seudénimo de Peter Lamborn Wilson, escritor ensayista y poeta estadounidense.
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de escape de los medios convencionales, un nuevo territorio-tiempo
creado en la linea limitrofe de regiones establecidas ya que dentro
de los espacios convencionales cualquier intento de una permanencia
prolongada que deseche o ignore el tiempo presente degenera un
sistema demasiado estructurado y rigido que inevitablemente nos
lleva a ahogar la creatividad individual.

Estas zonas han de ser tanto temporales como permanentes,
siendo por ejemplo espacios politicos, de revueltas sociales o auto
organizacion, que no buscan atencién mediatica sino por el contrario
tratar de pasar desapercibidos y también son naturales de las revueltas
y exilio mas alla de los territorios asumidos por el estado. El grafiti
en algunas de sus formas constituye parte importante de estas zonas
autdonomas siendo también expresion afable al reflejo de la busqueda
de autonomia del individuo, por eso el grafiti con sus aerosoles y
varios pueden adjudicarseles conductas que corresponden a un tipo de
filosofia anarquista en la busqueda del placer de la expresion.

Bogota

El caso mas emblematico a nuestros alrededores en América Latina
es el caso de la ciudad de Bogota en Colombia. Ahi un joven nifio de
16 afios, Diego Felipe Becerra fue baleado y muerto por la policia en
el momento en que hacia un grafiti en el afio 2011, este hecho dentro
de la comunidad mundial de grafiti gener6d grandes debates sobre las
medidas represivas que adoptan los gobiernos cuando una idea de
expresion no es aceptada por ellos. Cabe decir que en Bogota el grafiti
constituye gran parte de su espacio urbano, lo mismo que sucede por
ejemplo con Valparaiso en Chile, pero estas ciudades son contables
excepciones para los afortunados instruidos en el grafiti.
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Graffiti “Justicia”. Autor: Diego Becerra.

Sin embargo luego de la muerte de este joven inmediatamente al
comenzar las movilizaciones y demandas legales en contra del estado
se instaurd una politica amigable con el rayado urbano luego de
emblematicos encuentros de artistas urbanos con politicos y policias
de ese pais, finalmente anunciaron que el movimiento grafitero ayuda
a recuperar espacios urbanos de miedo y que de ninguna manera es
un movimiento que incita a la violencia, calificando a los jovenes
como constructores de sociedad y no como enemigos delincuentes.
Finalmente se crearon politicas de proteccion del grafiti y una escuela
(Escuela de Multiplicadores de Cultura para la Vida), que busca
no solo informar a la sociedad, sino que también ayudar a nifios
que quieran formar parte de este arte urbano propiciando detalles y
conocimientos sobre las zonas patrimoniales de la ciudad y cuidado
de los espacios publicos. Usado ademas como medio de distraccion
para nifios en riesgo social y poblaciones peligrosas en la ciudad de
Bogota, es un claro ejemplo de que si el gobierno logra adoptar una
politica de entendimiento amigable con el grafiti se pueden lograr
buenos frutos de ello.
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Conclusion

Respecto al grafiti como movimiento urbano y su legitimizacion
puedo concluir lo siguiente:

La validacion de cualquier manifiesto humano sin importar el
contexto en el que este se encuentre, mientras no violente contra nadie
mas de forma directa, fisica o psicolégicamente, no debe ser clasificado
como ilegal, sino mas bien como un objeto de analisis y entendimiento
de ciertos sectores de la sociedad que estan mas arraigados en sus
propias normas e interpretaciones. El grafiti es una respuesta a la falta
de medios materiales y artisticos actuales, ya que busca potenciar la
creatividad como cualquier otro movimiento artistico, sin embargo
posee un agregado inmoral al no ser reconocido por el estado y ser
calificado como ilegal por lo que el actuar de los grafiteros tiene que
ser en la clandestinidad. Creando asi también espacios de uniéon donde
se recopilan realidades y pensamientos de una manera no convencional
a la filosofia del comun, por lo que, asi mismo no puede ser analizado
desde los canones del arte al tener el arte una definicion ambigua y
poco objetiva.

El concepto de vandalismo ligado a los grafiteros, es un concepto
despectivo que se usa para juzgar a cualquier individuo que haga grafiti
como si fuera un ser dichoso de excluir, al igual que un delincuente
o un estafador. Esta medida pareciera ser validada por los individuos
producto de la vision capitalista de segmentacion e individualismo que
sefiala Bauman, visiones que sobre el mundo contemporaneo muestran
la decadencia de nosotros mismos como individuos sentimentales a la
hora de pensar en el otro y los otros como una colectividad.

El grafiti al ser un movimiento colectivo con autogestion se le
otorga un caracter autonomo de organizacion con sus propias reglas
y su propia filosofia. Por lo que clasifica como un movimiento con
caracteristicas anarquistas por la construccion de su propio desarrollo
aparte de las leyes del estado. Con esto no quiero decir que el grafiti
sea un movimiento que busque la erradicacion del estado, sino que es
un movimiento que tiene caracteristicas anarquistas pero al desligarse
casi totalmente de ser una organizacién con un fin politico basado en
alguna doctrina, no se le puede clasificar como anarquia. El grafiti
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jamas desaparecera, puede ser alterado, pero jamas se eliminara la
necesidad primitiva del ser humano de expresiones en la muralla para
dejar una huella. La actitud grafitera de ahora significa molestar a
la sociedad pero también construir, mantenerse a raya de ella pero
también sorprenderla. Es algo tan exclusivo y llamativo que jamads
conseguiran algo con su prohibicion.

Imagina una ciudad donde el grafiti no sea ilegal, una ciudad donde
todo el mundo pueda dibujar lo que quiera. Donde cada calle esté
llena de un millon de colores y pequeiias frases. Donde esperar en una
parada de autobus nunca sea aburrido. Una ciudad que se sienta como
una fiesta en la que todo el mundo esté invitado, no solo los agentes
inmobiliarios y los magnates de los grandes negocios. Imagina una
ciudad asi y deja de apoyarte en la pared, esta hiimeda. (Bansky, 2002)
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